Andreas Eriksson — mellan komposition och idé.

Att resa till Andreas Erikssons gard med tillhorande ateljéhus mitt ute pa en dker pa
Kinnekulle dr som att sakta ndrma sig hans bilder. Jag slas av hur direkt den naraliggande
naturens former och utseenden avspeglar sig i hans konst. Dér finns en dov nedtonad puls,
bortom storstadens hets, ndstan som om bilderna befann sig i1 dvala. Varvintern ar verkligen
den ritta tiden pé aret att aka dit, ndr ingen antydan om sommarens praktfulla gronska &nnu ar
synlig. P4 marken finns fortfarande vita flickar av sn6 som skarpt avtecknar sig mot den
morkt brunsvarta myllan. Och trddstammarnas kala kroppslinjer blandar sig med hérvor av
buskar och snar. Vart jag vinder mig ser jag motiv frdn Andreas Erikssons bilder. Det 6ppna
landskapets nakna former star i en direkt relation till hans mélningar, fotografier och
skulpturer. Verk i olika tekniker visar han ofta sida vid sida som frén ett pidgédende samtal
mellan upphovsman och omgivning. Jag fragar honom vad han séker i naturen?

”Den kidnns minga ganger otroligt neutral”, sdger han. I den &r allt s tillfalligt lagt pé ett satt
som dr valdigt svart att hitta 1 stadsmiljon. Dér finns alltid ndgot som &r planerat eller som har
en ménsklig hand bakom. Nér jag star framfor duken forsoker jag att ligga malningen 1 ett
sadant lage att jag inte kompositionsmassigt har en massa ambitioner. Om jag hade bott 1 stan
tror jag bilderna hade fatt ett mer urbant utseende. Men till innehéllet hade de nog legat
vildigt néra varandra dnda.”

Andreas Erikssons konst kan vid forsta anblicken se ut som ganska omedelbara iakttagelser av
trdd och grenar eller skuggor kastade mot ateljévéggen. I sjdlva verket bestar hans process av
en méangd olika slags avgdranden och tillvagagingssétt — allt beroende pa vilken teknik han
arbetar med. Hur fungerar det att jobba parallellt med foto och méleri?

”Jag tycker att det uppstir maleriska varianter 1 snittet mellan fotot och malningen”, menar
han. ”Nér jag stéller ut dem tillsammans pekar jag pa att det sa klart &r tva helt olika medier,
men ocksé att de ndrmar sig varandra och dédrigenom suddar ut tekniska skillnader. Fotot ar ett
sdtt att ge mig sjalv storre utrymme med mélningarna som jag kanske inte skulle klara av att
ta annars. Méleriet dr en sndrskog av beslut men fotot &r som en paus, som rensar lite frdn den
krdvande situation som maleriet kan vara. Och det innebér bara ett beslut!”

Han &r trott pa allt fotobaserat méleri som han ser 6verallt. Manga anvéinder fotot som en
ursdkt for att fa hlla pa. Och for att slippa nidrma sig sin egen bild. Han menar att man
forsoker undvika det som &r plagsamt och jobbigt med maleriet, som handlar mer om att
lamna ett personligt avtryck genom handen — en nérvaro. Samtidigt har hans fotograferande
ocksé smittat av sig pd méleriet. Det har lockat fram en mer opretentios hallning som ligger
ndrmare hur han arbetade nir han gick pd Konsthogskolan. Da alla mélningar hade samma
format och han kunde gora upp till tjugo om dagen.

”Jag samlade pé bilder i ateljén. Det gor jag nu ocksa. Spanner upp mindre dukar och bara gar
runt och mélar pa dem. Som en akt, nédstan. Sen betyder inte det att nagon av bilderna kommer
att finnas kvar nista dag. Det &r véldigt sdllan att jag far en aha-upplevelse nér jag star och



jobbar med dem. Samtidigt har det blivit viktigare att géra malningar som jag sjdlv vill ha.
Och vistas med. Forut var det mer funktionen att 'nu har jag gjort den. Nu gor jag en ny".”

Ofta har den senaste tidens malningar handlat om utblickar mot naturen med fonstrets sprojsar
som ett avgransande tecken. En fortsdttning pd hans serie med skuggmalningar — dér
skuggans konturer trangt upp genom fargen som en framkallad bild. Verken ror sig mellan
inne och ute, ljus och morker. Och mellan synligt och dolt. Malningarna &r pa samma gang
abstrakta och figurativa liksom de stora trddstammar som Andreas Eriksson fordjupat sig i
under senare ar. [ dem kan betraktaren sjunka in och forlora sig i mangden av detaljer och
olika méleriska 16sningar. Bakom sldjor av tunn farg som pérlat sig av den fetare
undermédlningen anas grenarnas upptecknade former. Infor att han ska stélla ut som Sveriges
representant vid sommarens Venedigbiennal har han gatt upp 1 format och 1 ateljén stir nagra
gigantiska malningar.

”Det dr otroligt mycket mer smirtsamt att gora de hir langa arbetena dar jag reflekterar 6ver
mig sjdlv under arbetet. Samtidigt bubblar det upp mer ovéntade saker i de smé som jag inte
alls hade rdknat med eller visste att jag bar pa. Jag tycker nog att tradstammarna handlar
mycket om ndgon slags existentiell nidrvaro. Att de har med min personlighet att gora.”

Det ar en utmaning for honom att {4 komplexiteten 1 de stérre mélningarna att rymmas dven 1
de mindre. Och att tillata sig samma frihet 1 firgpalaggningen oavsett storlek pa duken. Att
kunna g forbi de ansprék som en stor, genomarbetad mélning ofta innebar.

”Till Venedig tinkte att jag skulle gora trdd, men nu star jag och gor en tjarn istéllet. Det blev
egentligen bara en tridstam till slut. Den stérsta malningen visar kanske speglingen i ett
vattendrag eller om det bara dr gré farg. Fixeringen vid tradstammar beror pa att jag hittar ett
maleri 1 dem som jag tycker dr otroligt fint. Jag tycker det har varit ndrvande tidigare men att
jag nu placerat in det i en forestéllande bild. For att det var spdnnande. Men ocksa lite naivt
och nistan generande.”

Den nordiska paviljongen 1 Giardini ar speciell med sitt 6ppna rum och med de verkliga
trddstammar som redan finns dér. Andreas Eriksson kommer att behalla rummets befintliga
karaktdr och visa ett urval av sina senare malningar och fotografier. Ute 1 rummet kommer
hans skulpturer att placeras pé ett stort podium som 1 sjdlva verket dr en planskiss dver hans
egen gard — med husens former utlagda i skala 1:2. Aven om det kiinns som en naturlig
koppling genom att hans hem ndgonstans dr konstverkens utgdngspunkt, ser han det mer som
ett konstruktivt sétt att visa verken pa.

”Jag var valdigt tveksam infér om man skulle berétta att det var gdrdsbilden. Jag ville inte
gora en grej av det for det dr inget verk i sig. Podiet &r lika mycket ett sétt att slippa ta itu med
att komponera nagonting till skulpturerna. Det kan bli s& konstruerat och da ar det béttre att ta
en fardig mall. Jag vill undvika att rummet bara upplevs som mélningar pa en vigg och
forsoker istéllet skapa en kénsla av platsen som man befinner sig pa.”

Han visar mig en stor modell ver installationen 1 Venedig dér verken ar luftigt arrangerade 1
harmoni med rummets arkitektur. Och det ar en intressant 16sning att placera skulpturerna pa



ett slags konceptuellt bildskikt. For just de tredimensionella objekten dr tydliga exempel pa att
hans konst inte enbart bestdr av en inre sokande process. Utan att det innebdr nagot
motsatsforhallande arbetar han parallellt med flera idébaserade serier av verk. Jag tror det
handlar om en vilja att ta vara pa naturens oforutsdgbarhet. Dessa klassiskt gjutna objekt —
fast med synliga rester fran tillkomstprocessen — &r det direkta resultatet av Andreas Erikssons
mycket konkreta beslut att omvandla figlarna som flugit rakt in i hans ateljéfonster till bilder
av sig sjdlva.

”De forlorar sig sjdlva 1 bilden. Féglarna ser reflektionen av en annan bild och kdper den. Det
ar som med snoblindheten jag drabbades av som mycket liten ndr min mamma satte ut mig pa
vintern. Snon &r for mig en metafor for duken, en ledig yta for projektion. Den vita snon som
forsvinner och tar fram landskapet igen har ocksa med tiden att géra. Nar jag tog
langpromenader gick jag runt och fotograferade snéhogarna. Det fanns ingen strategi eller
plan i det, men sa hir efterat tycker jag det dr vackert hur nira verken ligger, trots att de star
langt ifrdn varandra materiellt.”

Andreas Eriksson har valt ett citat av favoritmélaren Willem de Kooning till sina skulpturer
av faglar — Content is a Glimpse. Han menar att det 4r samma 6gonblickliga férnimmelse av
en annan verklighet som man kan kénna nir man star infér en malning. En liknande serie av
noga registrerade tillfalligheter &r hans mullvadshdgar 1 brons som kommer att ligga pa golvet
1 Venedig. Som ldgmaélda rester av en underjordisk aktivitet som kommit upp till ytan.

”Mullvadshdgarna ér ocksa ett slags hyllning till méleriet, detta att man inte kan kontrollera
saker och ting. Det &r liksom sjédlv podngen med att méla. Och det finns en komik 1 att det
pagar parallella vérldar som ligger vildigt ndra mitt sitt att jobba. Alla har sina egna
sorkhogar. Det dr déarfor de vacker sant hat och frustration. De dr motsatsen till allas 6nskemal
om den perfekta grasmattan.”

Magnus Bons



